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Resumo

Este artigo pretende refletir a respeito das formas de conflito e intolerancia na sociedade
brasileira e apresentadas na cultura pop, mais especificamente, em filmes brasileiros, os
quais tematizam a questdo a partir de ou em relacio com manifestacSes e expressoes do
campo religioso. Toma-se como principio hermenéutico o conceito europeu de religido
vivida (lived Religion ou gelebte Religion), um modo de perceber e analisar elementos, con-
tetidos e formas religiosas na esfera da cultura e da vida comum e cotidiana. Para tal, os
filmes foram escolhidos levando em considerag¢io nas narrativas ¢ enredos a evidéncia
da relagdo entre conflito, intolerancia e a relagdo destes com a religido. Segundo este
estudo, a partir dos filmes selecionados, podemos identificar trés formas de conflito e
intolerancia relacionados a religido: a) o conflito sociopolitico com desdobramentos no
campo religioso; b) o conflito e a intolerancia dentro do préprio campo religioso; e, c)
o conflito da falta de esperanca e de perspectiva de vida. A analise dessa religido vivida
deve servir também como subsidio para a reflexdo da Teologia Pratica neste contexto.
Palavras-chave: Religido vivida. Cultura pop. Cinema brasileiro. Conflito. Intolerancia.

“God and the devil in the land of the sun”
Lived religion, conflict and intolerance in brazilian films

Abstract

This article aims to reflect on forms of conflict and intolerance in Brazilian society
and presented in pop culture, more specifically, in Brazilian films, which thematize the
issue from or in relation to manifestations and expressions of the religious field. The
hermeneutical principle is the European concept of lived religion (gelebte Religion), a way
of perceiving and analyzing elements, contents and religious forms in the sphere of
culture and everyday life. For this, the films were chosen taking in consideration in the
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narratives and entanglements the evidence of the relation between conflict, intolerance
and the relation of these with the religion. According to this study, from the selected
films, we can identify three forms of conflict and intolerance related to religion: a)
socio-political conflict with unfolding in the religious field; b) conflict and intolerance
within the religious field itself; and, c) the conflict of lack of hope and perspective of
life. The analysis of this lived religion should also serve as a support for the reflection
of Practical Theology in this context.

Key-words: Religion lived. Pop culture. Brazilian cinema. Conflict. Intolerance.

Dios y el diablo en la tierra del sol
Religion vivida, conflito y intolerancia em
peliculas brasilenas

Resumen

Este articulo pretende reflexionar sobre formas de conflicto e intolerancia en la socie-
dad brasilefia y presentados en la cultura pop, mds especificamente, en peliculas bra-
silefias, las cuales tematizan la cuestién a partir del o en relacién con manifestaciones
y expresiones del campo teligioso. Se toma como principio hermenéutico el concepto
curopeo de religién vivida, una forma de percibir y analizar elementos, contenidos y
formas religiosas en la esfera de la cultura y de la vida comun y cotidiana. Para ello, las
peliculas fueron escogidas teniendo en cuenta en las narrativas y enredos la evidencia
de la relaciéon entre conflicto, intolerancia y la relacién de éstos con la religion. Segin
este estudio, a partir de las peliculas seleccionadas, podemos identificar tres formas de
conflicto e intolerancia relacionadas a la religién: a) el conflicto socio-politico con des-
doblamientos en el campo religioso; b) el conflicto y la intolerancia dentro del propio
campo religioso; y ¢) el conflicto de la falta de esperanza y de perspectiva de vida. El
analisis de esta religion vivida debe servir también como subsidio para la reflexion de
la Teologia Practica en este contexto.

Palabras clave: Religion vivida. Cultura pop. Cine brasilefio. Conflicto. Intolerancia.

Introducao

Este estudo pretende refletir a respeito de possiveis formas de conflito
e intolerancia presentes no contexto brasileiro e como estas se veem refle-
tidas e expressas em manifestacdes e formas religiosas. A analise sera feita
tomando por base a cultura pop, mais especificamente em exemplos exibidos
em filmes brasileiros que expdem algum tipo de conflito e intolerancia em
nivel pessoal, grupal ou social, relacionando-os com a religido. Este foi o
critério para a escolha dos filmes: filmes brasileiros, onde formas de conflito
e intolerancia pessoal, grupal ou social faziam-se presentes; direta ou indire-
tamente relacionadas a alguma expressiao de cunho religioso.

Nio se trata de um estudo totalizante e conclusivo sobre intolerancia e
conflito na sociedade brasileira e seus reflexos no campo religioso. Busca-se,
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sim, apenas levantar indicios dessa relagao e refletir a respeito. Ou seja, nao se
pretende fazer uma reflexdo sistematica acerca do contexto de conflito social
e politico, nem tampouco acerca da complexa dinamica religiosa no contexto
brasileiro. Pretende-se, sim, observar como essas relacdes se dio nos enredos
dos proprios filmes e, a partir desse olhar, tracar algumas conclusdes para a
pesquisa teoldgica, especialmente a Teologia Pratica. Tampouco se trata de
um estudo com pretensdes de andlise ampla e profunda da cinematografia
brasileira. Certamente, nessa relacdo, outros filmes ficaram de fora. Opta-se
aqui por alguns filmes onde hd a relagao entre conflito, intolerancia e religiao.
Ao todo, a partir desse critério, seis filmes foram selecionados: Deus ¢ 0 Diabo
na Terra do Sol, Batismo de Sangue, O Pagador de Promessa, O Auto da Compadecida,
O pai 6 e Linha de passe.

Esse método de analise e reflexdo tem como fundamento o principio
hermenéutico da religido vivida, que, por sua vez, tem por base os autores eu-
ropeus Failing/Heimbrock, Grib, Ganzevoort e Gutmann, os quais o utilizam
como uma hermenéutica aplicada a Teologia Pratica. Segundo esses autores,
religiao vivida ¢ uma forma de olhar e de perceber a religidao e a teologia nao
em primeiro lugar a partir de suas concepg¢oes tedricas, sociologicas, dogma-
ticas e a partir da tradicdo da Igreja, mas, sim, a partir daquilo que a cultura
e que as pessoas fazem e dizem ser religido e o religioso, como uma nova
maneira de se fazer Teologia Pratica, como apontam Ganzevoort e Roeland:

Os conceitos de pratica e religido vivida focam naquilo que o povo faz em
vez de na religido “oficial”, seus recursos sagrados, suas instituicdes e suas
doutrinas. Assim, a Teologia Pritica tem muito em comum com 4reas como
antropologia, sociologia e ciéncias da comunicacio, e sua conhecida “virada
pratica”: o afastamento dos institutos e dos textos (culturais) patra as praticas
sociais e culturais cotidianas das pessoas comuns (GANZEVOORT; ROE-
LAND, 2014, p. 93).

Importante observar que religiao vivida nao tem a ver apenas como forma
implicita da religido e do religioso, mas também com formas explicitas, ou
seja, avaliando a teologia que as pessoas fazem, a maneira como elas inter-
pretam sua espiritualidade e vivéncia de igreja. Em ambos os casos, portanto,
a tradicdio e as matrizes religiosas sdo importantes, pois ¢ a partir delas que a
religido vivida pode ser entendida e posta em didlogo com a prépria Teologia,
ou seja, “as acOes e os significados operantes nas maneiras em que as pessoas
vivem, interagem e se relacionam com o divino” (GANZEVOORT, 2009).
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Portanto, uma hermenéutica da religido vivida, neste estudo, nada mais
¢ do que uma forma de perceber e ler elementos, contetdos e formas reli-
giosas na esfera da cultura pop e da vida cotidiana e comum, ou seja, fora
da instituicdo religiosa, fora do culto, fora da prépria esfera sagrada e fora
da religido dogmatica, analisando sua presenga em filmes brasileiros. No caso
dos filmes selecionados analisa-se a refigido vivida apenas na maneira como
ela ¢ vivenciada, divulgada e crida dentro do enredo do filme, na relagio
com conflitos e intolerancias. Outras formas de abordagem, por exemplo,
a maneira como o publico assiste, vivencia e compreende essa religido ex-
pressa na obra cinematografica e como este a relaciona com a sua crencga e
religiosidade, ou seja, a maneira como a pessoa olha e é olhada pela religiao
expressa no filme, abordagem bastante utilizada nos estudos da religido vivida,
nao sera aqui abordada.

Procura-se, portanto, refletir sobre como a religido vivida expressa nos
filmes selecionados dialoga, expressa, refor¢ca ou se opde a formas de con-
flito e intolerancia pessoal, grupal ou social. O nimero de filmes onde essa
relacdo se faz presente (cinco) evidencia o quanto ha elementos de religido
presentes nos filmes brasileiros e, também, o quanto a religido, especialmente
a religido vivida, esta relacionada a conflitos sociais ou de ordem religiosa, cul-
tural ou humana. Analisou-se de forma especial essa relagdo nos meandros
da narrativa de cada filme, como espago peculiar onde se mostra aquilo que
mais especificamente constitui uma cultura e uma religido, algo que, como
aponta Roberto DaMatta

[...] discutir as peculiaridades de nossa sociedade ¢ estudar também essas zonas
de encontro e media¢io, essas pragas e adros dados pelos carnavais, pelas
procissoes e pelas malandragens, zonas onde o tempo fica suspenso e uma
nova rotina deve ser repetida ou inovada, onde os problemas sio esquecidos
ou enfrentados; pois aqui — suspensos entre a rotina automatica e a festa
que reconstréi o mundo — tocamos o reino da liberdade e do essencialmente
humano. E nessas regides que renasce o poder do sistema, mas ¢ também
aqui que se pode forjar a esperanca de ver o mundo de cabeca para baixo

(DAMATTA, 1997, p. 18).

A hermenéutica da religiao vivida leva-nos também a refletir sobre o
cinema em si, como um espaco de expressiao da religido e do religioso a
partir daquilo que a prépria obra cinematografica e a cultura pop exibem.
Entende-se, portanto, aqui, o cinema como ponto de encontro de olhares e
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espaco onde a religido vivida se apresenta de forma diferente da religido ins-
titucional e das teologias oficiais, como uma fonte instigante para a propria
reflexdo teoldgica. Segundo Santos, “o cinema deveria interessar a teologia
por uma razao muito simples: ndo houve, desde o ultimo século, outra ma-
neira mais eficaz de produzir e contar histérias como o cinema” (SANTOS,
2014, 242). Santos fala de pelo menos duas eficacias do cinema do ponto de
vista teoldgico. A primeira eficicia tem clara relagio ao mito, ao conteudo
e as linguagens que compoem o cinema, ou seja, pelas historias contadas,
os temas, 0s géneros, personagens ¢ artistas, mitologias. Temos, portanto,
neste estudo a partir do cinema, ndo apenas a apresentacio de elementos e
formas religiosos da realidade cotidiana e suas media¢bes, mas também, a
possibilidade de refletitr como no ambito da religido vivida se da a relagdio com
conflitos e intolerancias.

A segunda eficicia estd relacionada a dindmica que ocorre no cinema,
ao rito, pelo qual se cria uma mediacdo entre a pessoa e o proprio filme por
meio do olhar, algo que, como ja vimos, também esta relacionado aos estudos
da chamada religiao vivida. De acordo com o autor, considerando que uma das
marcas da modernidade é a acio do sujeito sobre a realidade e a natureza, no
sentido de olhd-la e dominé-la, com o cinema surge uma nova rela¢do, por
intermédio da qual o sujeito ¢ dominado por aquilo que olha: “um filme ¢
sempre um ponto de vista e de escuta em plena atividade” (SANTOS, 2014,
p. 249), que alcancga a subjetividade de quem assiste, sofre e participa de um
filme. Essa eficacia ritual, por si s6, aproxima-se também muito da propria
experiéncia religiosa. Ou seja, o cinema causa algo na pessoa que o assiste,
colocando-a em estreita sintonia com a reflexdo a respeito da propria vida e
acerca da realidade de conflitos e intolerancias em que estamos inseridos, por
um lado, e, por outro, como essa realidade esta relacionada com a religido
individual e coletiva, algo ainda a ser explorado.

1. Contexto cultural e religioso brasileiro: um contexto reli-
gioso de conflito e intolerancia

No senso comum brasileiro, fala-se que a sociedade brasileira é pacifica
— “aqui ndo temos guerra” é uma constatacio comum de se ouvir — e que
a sociedade ¢ tolerante diante das diferencas religiosas — Deus, além de ser
brasileiro, ¢ o mesmo Deus, ndo importando qual seja a confissdo religiosa.
Essa narrativa do pacifismo social e da tolerdncia religiosa se esvai frente a
menor observacio da realidade cotidiana ou uma rdpida analise de contexto.
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A sociedade brasileira é uma sociedade marcada pelo conflito social e por
disputas no campo religioso, mesmo que estas, muitas vezes, sejam veladas
e discretas (CUNHA, 2016; 2016b).

E muito dificil em um curto espaco dizer o que é o Brasil (DAMATTA,
2004; RIBEIRO, 2000), mas certamente a mais simples tentativa de definicao
ird esbarrar nessa certa contradicdo entre imaginarios, idealizacdes e realida-
des, nos contrastes e contradigbes existentes e na presenca permanente de
diferentes formas de conflitos. Talvez trés caracteristicas sejam importantes
realgar como pano de fundo deste estudo. A primeira delas tem a ver com a
miscigenagdo do povo brasileiro. Segundo José Honério Rodrigues:

[...] somos uma repuiblica mesti¢a étnica e culturalmente. Nao somos europeus
nem latino-americanos. Somos tupinizados, africanizados, orientalizados ¢
ocidentalizados. A sintese de tantas antiteses ¢ o produto singular e original
que ¢ o Brasil atual (BOFE, 2000, 19).

A segunda caracteristica é a profunda desigualdade social, cronica,
perpetuada ao longo dos séculos, marcada, sobretudo, por uma dificuldade
e uma recusa em ver a propria desigualdade (ADAM, 2005):

Somos uma sociedade de historia lenta, porque os momentos estio descom-
passados, numa espécie de esquizofrenia histérica. Se houvesse entre nés uma
consciéncia politica do desenvolvimento desigual e do descompasso entre as
instancias desencontradas do processo histérico, nosso ritmo de mudanca e
atualizacdo dessas instancias seria mais rapido, as desigualdades superadas mais
depressa e, provavelmente, com mais justica social (MARTINS, 2012, 294).

Uma ultima caracteristica, decorrente das duas primeiras, é o perma-
nente estado de conflito, de crise e de violéncia de uma sociedade organi-
zada em torno de interesses individuais e grupais (MARTINS, 2012, 298).
Se tomarmos apenas os homicidios dolosos (com intenc¢do de matar), sem
considerat a violéncia doméstica, fisica e sexual, contra menores, roubos e
turtos, violéncia no transito, 143 pessoas foram mortas diariamente, somando
algo por volta de 52 mil pessoas no ano de 2014.!

Quanto a religido, podemos dizer que ha um espelhamento das trés
caracteristicas ja arroladas. Religido no Brasil tem essencial e constitutiva-

! Brasil teve em média 143 assassinatos por dia em 2014. Disponivel em:

http:/ /www.mapadaviolencia.org.br/mapa2016_armas.php Acesso em 10/05/2017.
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mente a ver com diversidades e miscigenacao (sincretismo, hibridismo), a
desigualdades (religides hegemonicas versus religides reprimidas) e o conflito
(fundamentalismo e relativismo) (CUNHA, 2016). Os embates com a reli-
gido ou com desdobramentos no campo religioso sdo algo que esta presente
e de forma permanente nesse contexto. Sabe-se que religido fazia parte da
vida cotidiana dos povos originarios. A invasido portuguesa, em 1500, é as-
sinalada por uma missa campal, logo, do desembarque dos ibero-europeus
e 0 que se segue a essa missa na relacio com as religides originarias, com
as religides dos africanos trazidos como escravos, as religides vindas com
os demais imigrantes, serda um grande processo de disputas, sincretismos, ¢
mobilidade religiosa.”

Na questio religiosa, ¢ importante analisar quais sio as compreensoes
de religiao e do religioso presentes nesse contexto conflitivo. Adilson Schultz
propée uma forma de pensar a estrutura teolégica a partir do imaginario
religioso brasileiro, a qual ele define como uma nebulosa. Ele usa o termo
“nebulosa” por entender que nido hd uma base sobre a qual se constroem
as religides ou a matriz religiosa brasileira, mas sim, algo, significagdes, que
transitam entre as religides e suas matrizes (SCHULTZ, 2008, 31). De acordo
com o autot, no minimo trés referéncias abastecem essa nebulosa:

A matriz religiosa brasileira tem como principais referéncias as significagdes
religiosas oriundas do catolicismo, das religides afro-brasileiras e do espiri-
tismo — além das significa¢oes indigenas naquilo que elas tém de influéncia
sobre umbanda, espiritismo e candomblé (SCHULTZ, 2008, 28).

Segundo ele, essa nebulosa, forjada num lento processo historico, paira
sobre o pafs e nao cessa de se repetir num processo continuo de ressigni-
ficacdo de valores e principios, algo que faz muito sentido para a reflexdao
acerca das diferentes formas e conteddos da religido vivida que aqui tomamos
como hermenéutica. O autor complementa sua ideia pegando de G. Deleuze
a teoria rizomatica. Diferente de rafzes, que estao conectadas a um mesmo
ponto, “a légica do rizoma opera por rupturas ¢ interconexdes a0 mesmo
tempo” (SCHULTZ, 2008, 33). Nessa ideia da nebulosa e do rizoma, o autor
trabalha algumas de suas caracteristicas. A crenca e a presenca de Deus em
meio 2 vida s3o uma dessas caracteristicas. O mundo invisivel, de Deus, esta

2 Interessante para entender essa dindmica das religides no Brasil é o filme Santo Forte, de

Eduardo Coutinho, 1999 (Santo Forte, Eduardo Coutinho, BRA, 1999).
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imbricado no mundo visivel, das pessoas. Do mesmo modo, o diabo ¢ o mal
compodem esse cenario. Além de Deus e do diabo e sua presenga em meio
a vida cotidiana, outras forcas e entidades irdo compor a nebulosa, como a
crenca em espiritos, a pratica de sacrificios, a comunica¢io com o mundo
do além, as formas de louvor e éxtase nos cultos, as incorporagoes, as ex-
pectativas pela vida eterna, a teologia da prosperidade, entre tantas outras
formas e expressoes.

[...] uma nebulosa de ambiguidades e simultaneidades: tudo parece misturado;
tudo tem mais de uma possibilidade; o bem e o mal nio sdo facilmente discer-
niveis; Deus e o mal sdo transcendentes e, a0 mesmo tempo, imanentes; Deus
estd na Igreja, mas também esta no terreiro, a fé é confessada em alta voz,
mas vive de significagdes subterraneas, nao reveladas (SCHULTZ, 2008, 35).

Todos esses elementos vao compor o que podemos chamar de re/igido
vivida presente nos filmes a serem analisados a seguir, e essa refigido vivida
estd totalmente imbricada com os conflitos, intolerancias e violéncias que
compdem o cenario da vida real, assim podemos preliminarmente afirmar.

2. Religido vivida nos filmes: uma anéalise

Neste ponto, pretende-se analisar formas e exemplos de conflito e in-
tolerancia relacionados a elementos, formas e expressoes religiosas, presentes
em alguns filmes brasileiros. Analisa-se aqui a religido e o religioso como
uma forma de refjgido vivida, uma compreensio e uma vivéncia da religido
que ultrapassam as fronteiras da religido institucional e dogmatica. Em al-
guns casos, o conflito se da exatamente porque a maneira como a religido ¢é
vivida contrasta e atrita com pressupostos da religido oficial ou do contexto
sociopolitico ou ambos.

A partir desses materiais cinematograficos pertencentes a cultura pop
brasileira, pode-se dizer que ha, fundamentalmente, trés tipos de conflito
sociorreligioso: a) o conflito sociopolitico com desdobramentos no campo
religioso; b) o conflito e a intolerancia dentro do préprio campo religioso;
e, ¢) o conflito da falta de esperanca e de perspectiva de vida.

a. Deus e o Diabo na Terra do Sol e Batismo de Sangue: conflito
sociopolitico com desdobramentos no campo religioso

Nesses dois exemplos tém-se ja no proprio titulo dos filmes algo
religioso e algo de conflitivo: Deus e o diabo e batismo de sangue. O filme
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Deus ¢ 0 Diabo na Terra do So/ (Glauber Rocha, BRA, 1964), aborda um tipo
especifico de conflito social no nordeste brasileiro. O conflito se da entre ser-
tanejos, pessoas pobres, destituidas de qualquer poder e de recursos minimos
para a manutencdo de suas vidas, agravado pela situacio permanente de seca
e estiagem, e aqueles que detém os recursos e o poder, o que na histéria do
pais se constitui como coronelismo (ADAM, 2005). O elemento religioso esta
presente de forma muito explicita tanto do lado dos despossuidos quanto do
lado do coronelismo, representado principalmente pela institui¢do religiosa
hegemoénica (CUNHA, 2016), no caso a Igreja Catdlica.

O enredo do filme conta a histéria de Manoel (Geraldo Del Rey) e
sua mulher Rosa (Yona Magalhies). As cenas iniciais do filme indicam a
profunda miséria e caréncia, cena tipica do sertdo nordestino, mostrando
a vegetacdao seca e a morte do gado, o trabalho arduo do casal para ga-
rantir a pouca comida que hd. Também no comego do filme mostra-se o
incipiente movimento messianico da regido, em torno ao beato Sebastio,
recrutando pessoas miseraveis com a promessa do retorno do rei portugués
Dom Sebastido, algo que impressiona Manuel. O movimento messianico —
Sebastianismo — de fato ocorreu no sertao de Pernambuco, no século XIX
(BALTAZAR B. JUNIOR; BARREIRA, 2013). Miséria e religido dividem
a cena, por assim dizer.

Manuel é um vaqueiro e acaba de levar o gado do coronel Moraes
(Milton Roda) para a cidade, tendo como combinagdo a partilha dos lucros
obtidos com a venda do gado. O vaqueiro pretende usar o recurso obtido
para comprar um pedaco de terra. Quando leva o gado para a cidade, alguns
animais morrem no percurso. Chegado o momento da partilha, o coronel diz
que ndo vai dar ao vaqueiro a sua parte nos lucros porque o gado que morreu
no percurso seria a parte correspondente a Manuel, ao passo que a parte que
chegou viva era sua. Manoel, profundamente irritado com a injusti¢ca e o abu-
so do coronel, mata-o com um facio e foge para casa. Sem recursos e, agora,
perseguido, o casal se junta aos seguidores do beato Sebastido (Lidio Silva),
que promete o fim do sofrimento por meio do cumprimento da profecia de
que o sertdo ira virar mar e que todos os seguidores viverdo em uma ilha
de fartura e abundancia, com o retorno de Dom Sebastido, rei de Portugal.

O movimento reune milhares de sertanejos paupérrimos sobre uma
montanha, na pequena capela de Pedra Bonita, a espera que chova ouro e
que a profecia se cumpra. Além de saques e pilhagens feitos pelos seguidores
do movimento na redondeza, sacrificios precisam ser realizados para que a
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promessa se cumpra. Manoel sobe de joelhos a longa escadaria da igreja com
uma enorme pedra sobre a cabeca. Como a promessa ndo se cumpre, o beato
Sebastido pede que uma crianca — sangue inocente — seja sacrificada no altar
da igreja e que Rosa, que é contraria ao movimento, seja morta. Segundo
o beato, ela estaria possuida por demonios. Rosa acaba matando o beato a
facadas no interior do santuario.

Simultaneamente, distante da Pedra Bonita, a vida no vilarejo se vé
ameacgada pelo movimento sebastianista. O padre lamenta o abandono dos
fiéis da missa regular, além de condenar o movimento como fanatismo re-
ligioso. Apoiado pela elite local, os coronéis latifundiarios, o préprio padre
paga Antonio das Mortes (Mauricio do Valle), um matador de aluguel, para
exterminar os seguidores do beato. Assim, um verdadeiro massacre é perpe-
trado. Todos os seguidores do movimento siao assassinados.

Manoel e Rosa escapam do massacre e se juntam ao cangago — mo-
vimento de bandidos-justiceiros do sertdo brasileiro. O pequeno grupo de
cangaceiros com requintes de crueldade ataca os vilarejos da regido, roubando
tudo que ¢é possivel, violentando e matando sem piedade, em nome de uma
nova ordem social a partir da justica feita pelas proprias maos. Ou seja, Ma-
noel ¢ alguém que esta em busca de uma vida digna. Primeiramente, como
vaqueiro, valendo-se do proprio sistema social injusto, depois como penitente
por meio da fé e da esperanca no cumprimento de uma profecia, por ultimo,
quando os dois outros mecanismos falharam, ele se torna cangaceiro, fazendo
justica deliberadamente com as préprias maos, sendo, ele mesmo um pouco
de Deus e um pouco de diabo em meio as agruras da vida debaixo do sol
violento do sertdo. Nos trés movimentos, ha crenca, conflito e violéncia.

Fica muito claro nesse exemplo o conflito endémico brasileiro: o
conflito social, entre os destituidos de todo e qualquer recurso para viver de
forma digna e a concentra¢do de poder nas maos de alguns, e os mecanis-
mos criados por estes para preservar seus bens e evitar que os destituidos
tenham acesso.” A religido acompanha o conflito. Para os destituidos, a re-
ligido acaba servindo como subterfigio como o messianismo sebastianista.
A religidao buscada esta fora dos limites do institucional e é uma proposta
radical e violenta. A religido institucional e hegemonica sustenta o status guo.

Atualmente, essa discussio ganha as telas em producées cinematograficas que abordam o
acesso de jovens a universidade através da lei de cotas para pessoas de baixa renda, negras
e indigenas e o conflito gerado com isso. Um bom exemplo ¢é o filme Que horas ela volta?
(Anna Muylaert, BRA, 2015).

Estudos de Religido, v. 31, n. 2 * 77-99 * maio-ago. 2017 * ISSN Impresso: 0103-801X — Eletronico: 2176-1078



Deus ¢ 0 diabo na terra do sol 87

Religido vivida, conflito e intolerancia em filmes brasileiros

Interessante no filme é que, apds o fim violento do movimento messianico,
Manoel encontra abrigo no cangago. Cangaco invade e destréi violentamente
uma festa de casamento, atacando claramente tanto a religido oficial quanto
a cultura social hegemonica. Ha, assim, uma constelacdo de conflito social,
poder politico e religioso, fanatismo, messianismo e violéncia.

O filme Batismo de Sangne (Helvécio Ratton, BRA, 2007) é ancorado
na obra homénima (FREI BETTO, 1983), dirigido por Helvécio Ratton,
em 2007. Temos aqui um claro conflito ideolégico envolvendo religiosos
catolicos identificados com a Teologia da Libertacdo e as forcas repressivas
da ditadura militar. Em Sao Paulo, no final da década de 60, o convento dos
frades dominicanos é espaco de resisténcia contra a ditadura militar. Movidos
por ideais cristdos sistematizados na entdo nascente Teologia da Libertacio,
os frades, entre eles Frei Tito (Caio Blat) e Frei Betto (Daniel de Oliveira),
apoiam politica e logisticamente o grupo de guerrilheiro A¢ao Libertadora
Nacional, liderado por Carlos Marighella (Marku Ribas). Os frades acabam
sendo presos e torturados por policiais do DOPS paulista, (Departamento de
Ordem Politica e Social, da ditadura militar) obrigados a denunciar o movi-
mento de guerrilha. Frei Tito é exilado na Franca, ndo conseguindo superar
as sequelas psicologicas, vindo mais tarde a suicidar-se.

Ao lado das cenas chocantes de tortura, o filme é marcado por cenas
da devocio religiosa dos frades, como a cena em que realizam uma eucaristia
na prisao, utilizando suco de uva solivel e bolachas, partilhando os elementos
tanto com opositores politicos quanto com os policiais que os torturavam.
Frei Tito inicia a reflexdo antes da oragio eucaristica recitando do profeta
Isafas o versiculo que diz: “julgara os fracos com equidade, fara justiga aos
pobres da terra, ferira o homem impetuoso com uma sentenca de sua boca,
e com o sopro dos seus labios fard morrer o impio” (Isafas 11.4). Frei Betto
continua, dizendo: “Nao ha conciliagio possivel entre opressores e oprimi-
dos. Do lado de dentro dessas grades encontram-se comunistas e cristaos.
Foi o amor por nosso povo e luta por justica que nos aproximou e nos uniu.
Um dia, todos viverdo como irmios, em torno do mesmo Pai. Havera igual
partilha de comida e de bebida, como aqui, nesta mesa eucaristica”.

E muito explicito no filme uma concepcio religiosa e teoldgica dife-
rente das encontradas no filme anterior: a teologia critica, de cunho social
e politico. Nao temos aqui a concepcio do catolicismo popular ou de outra
religiosidade, mas uma posi¢ido nova, racional e engajada, disposta ndo s6 a
transformar a propria compreensio teolégica, mas, principalmente, o contexto
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social, por meio da luta contra a ditadura, como aglutinadora das forgas de
opressao e dominacdo politica presentes nesse perfodo da histéria brasileira.
Também aqui temos, portanto, poder politico, conflito, religido institucional
e fé engajada em jogo.

Nos dois filmes, fica muito evidente o conflito social e politico presen-
te no contexto brasileiro, assim como evidencia-se o papel da religizo. Em
comparagdo com o filme anterior, temos aqui também a religido permeando
o conflito politico. O que leva os frades a tortura e a prisdo é a convicgao
religiosa, a resisténcia ao regime ditatorial com base na fé cristd, como um
verdadeiro sacrificio, um batismo de sangue. Também aqui ¢ uma compreen-
sao da religido, no caso a teologia critica de cunho politico, que entra em
atrito com o sistema hegemonico e absoluto da ditadura.

b. O Pagador de Promessa, O Auto da Compadecida e O pai 6: o
conflito interno religioso

Esses trés filmes caracterizam outro tipo de conflito e intolerancia
presentes no contexto brasileiro. O conflito e a intolerancia internos no
proprio campo religioso. As disputas aqui se ddo entre o catolicismo po-
pular, o sincretismo religioso e as religides de matriz africana, por um lado,
e a igreja catdlica oficial romanizada (STEIL, 1996) ou a igreja evangélica
pentecostal, por outro.

O Pagador de Promessas (Anselmo Duarte, BRA, 1962) ¢ um filme de
1962, dirigido por Anselmo Duarte, ancorado na peca teatral de Dias Gomes.
O enredo gira em torno do sincretismo religioso, como parte do catolicis-
mo popular, e as religides de matriz africana, e a intolerancia por parte do
catolicismo institucional.

O filme inicia com os atabaques e dancas de um culto do candomblé,
dando assim o tom do conflito. O filme apresenta a histéria do pagador
de promessas, chamado Zé do Burro (Leonardo Villar), homem humilde,
ingénuo e bondoso, que enfrenta a intransigéncia e o rigor doutrindrio
da institui¢do igreja ao tentar cumprir a promessa feita a Santa Barbara
(sincretizada em lansa, no candomblé). A promessa consiste em carregar
uma pesada cruz, do tamanho da cruz de Cristo, por sete léguas, até o
santuario da santa, a Igreja de Santa Barbara, na cidade de Salvador, capital
do Estado da Bahia, e dividir seu pequeno pedaco de terra, no interior,
com os vizinhos mais pobres. Seu melhor amigo é um burro, chamado
Nicolau. Quando este é ferido por um raio e adoece em decorréncia do
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ferimento, Zé do Burro faz a promessa a Santa Barbara (santa protetora
nas tempestades), em um terreiro de candomblé, a orixa lansa. Assim que
o burro Nicolau se recupera, Z¢é do Burro, acompanhado de sua mulher
Rosa (Gléria Menezes), da inicio a sua jornada.

O conflito se da com o padre local, padre Olavo (Dionfsio Azevedo),
que representa a autoridade da religidao oficial e hegemonica. Apds o padre
ouvir que a promessa foi feita para salvar um burro, o Nicolau, e que a
promessa foi realizada no terreiro de candomblé, para lansa, paralelo de
Santa Barbara na religiosidade afro-brasileira, e que para Zé do Burro nao
h4 problema algum na sua concepc¢io sincrética de religido, proibe Z¢é do
Burro de entrar com a cruz na igreja e, assim, cumprir sua promessa. Além
disso, a partilha de terras feita por Z¢é do Burro da margem a interpretacdes
pela midia sensacionalista de que ele seria comunista. Zé e Rosa sdo assim
barrados nas escadarias da igreja de Santa Barbara, local onde ira se desen-
rolar praticamente todo o filme.

As pessoas tentam se aproveitar da inocéncia e bondade de Z¢é do
Burro. Prevalecem-se do conflito criado: Os praticantes de candomblé que-
rem usa-lo como lider contra a discriminagdo que sofrem por parte da igreja,
eles tém acesso apenas aos degraus da igreja; os jornais sensacionalistas e os
politicos transformam sua promessa de dar a terra aos pobres em grito pela
reforma agraria; um escritor de livros pretende ganhar dinheiro escrevendo
a histéria do pagador de promessas; a mulher, Rosa, cansada de esperar, o
trai com o cafetao (Geraldo Del Rey) da redondeza.

Z¢ insiste em entrar na igreja e recebe o apoio da populacio pobre,
que acredita que ele tem o direito de pagar sua promessa, criando, assim,
uma situacdo de conflito com o padre. Pessoas doentes e pobres vém até
Z.¢ pedindo por cura. Diante do conflito instalado, a policia é chamada para
prevenir a entrada de Zé na igreja, e ele acaba morto em um confronto vio-
lento entre policiais e manifestantes ao seu favor. Na ultima cena do filme,
os manifestantes pobres colocam o corpo morto de Z¢é em cima da cruz e
entram a forga na igreja. Finalmente, Z¢é do Burro cumpre sua promessa,
mas para isso precisou pagar com a propria vida.

O conflito aqui ¢ religioso, por exceléncia. A disputa se dd entre a
religido oficial, preocupada com a reta doutrina e a manuten¢io da propria
instituicao, a religiosidade afro-brasileira, no caso o candomblé, mas tam-
bém com a religiosidade popular de Z¢é do Burro, uma religiosidade magica
e pragmatica, Gtil na cura dos animais, em sintonia com uma ética social de
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partilha e com uma teologia sincrética. Vemos nesse filme uma clara luta entre
religido hegemonica e religides reprimidas, algo que Cunha tem analisado em
suas pesquisas sobre a intolerancia religiosa presente no cotidiano brasileiro
atual, uma intolerancia por vezes discreta e velada, mas que tem tomado
propor¢oes maiores, como o caso de uma menina apedrejada apés deixar o
culto num terreiro de umbanda (CUNHA, 2016, 2016b).

O Aunto da Compadecida (Guel Arraes, BRA, 1999) foi dirigido por Guel
Arraes, lancado em 1999, também a partir de uma peca teatral, homonima,
de Ariano Suassuna (Suassuna, 1955), combinando elementos de O Santo ¢ a
porca e Torturas de um coragio, ambos do mesmo autor.

O enredo gira em torno de dois personagens principais: Jodo Grilo
(Matheus Nachtergale) e Chicé (Selton Mello). Ambos sdo pessoas pobres,
como a maioria da populacio da regido. Vivem de pequenos negocios, pe-
quenos golpes, esperteza e malandragem. Praticamente, todo o filme se da
em torno dos pequenos golpes que Jodao Grilo e Chicd organizam para se dar
bem. A trama inicia quando Chicé e Joao Grilo tentam convencer o padre
local (Rogério Cardoso) a benzer o cachorro doente de sua patroa, a mulher
(Denise Fraga) do padeiro (Diogo Vilela). Como o padre se nega a benzer e
o cachorro morre, o padeiro e sua esposa exigem que o padre faga o enterro
do animal. Jodo Grilo diz ao padre que o cachorro tinha um testamento e que
lhe deixara dez contos de réis e trés para o sacristdo, caso encomendassem o
cachorro em latim. Quando o bispo descobre, Grilo inventa que, na verdade,
seis contos iriam para a arquidiocese e apenas quatro para a paroquia, para
que o bispo ndo arrumasse problemas.

Assim continuam os dois personagens criando casos de trapacas e
malandragens, até que os cangaceiros invadem o lugarejo. Ouvem-se tiros e
uma gritaria do lado de fora, era o cangaceiro Severino (Marco Nanini). No
conflito, ele mata o bispo (Lima Duarte), o padre, o sacristdo, o padeiro e
a mulher. Na hora de matar Jodao Grilo, este lhe da de presente uma gaita
abengoada por Padrinho Padre Cicero (santo protetor e padroeiro do nor-
deste brasileiro) que teria o poder de ressuscitar as pessoas. Para o canga-
ceiro acreditar, Jodo da uma facada em Chicé, encenando sua morte usando
uma bexiga com sangue. Jodo Grilo toca a gaita enquanto o amigo levanta
dangando no ritmo da musica. Severino, entdo, ordena ao seu capanga que
lhe dé um tiro e depois toque a gaita para que ele possa ir encontrar-se com
Padre Cicero e depois voltar. O capanga obedece, atira, mas quando toca a
gaita nada acontece. Com isso, o capanga mata Joao Grilo.
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No céu, todos se encontram para o julgamento dos mortos. O diabo
(Luis Melo) e Jesus, negro, (Mauricio Gongalves) apresentam as acusacoes
e defesas. Joao entdo chama Nossa Senhora (Fernanda Montenegro), a
compadecida, para interceder por eles. E o que ela faz. Essa cena sobre a
discussao a respeito da vida humana, o medo da morte, a culpa e o perdao,
as referéncias a vida e morte de Jesus Cristo, é parte certamente de uma das
pecas teoldgicas mais belas e significativas de uma auténtica teologia brasi-
leira, uma admiravel amostra de religido vivida. O padre, o bispo, o sacristio,
o padeiro e sua mulher sio mandados para o purgatorio. Severino e o seu
capanga sio absolvidos e enviados ao paraiso. Jodo simplesmente retorna ao
seu corpo. Quando retorna, vé Chicé o enterrando, levanta e d4 um susto
no amigo. Apés conseguir fazer Chicé acreditar que esta vivo, os dois se
animam e fazem planos para o dinheiro do enterro. Até que Chicé lembra
da promessa que fez a Nossa Senhora, que daria todo dinheiro caso Jodo
sobrevivesse. Depois da discussdo sobre as possibilidades de como driblar a
promessa feita, decidem entregar todo o dinheiro a igreja.

Vemos nessa comédia dramatica muito da relacao entre conflito e
religido. O conflito, assim como no filme anterior, é entre a crenca popular,
recheada de subversoes, subterfugios e malandragens, a religido oficial do
bispo e do padre, que também se deixa corromper, e a violéncia dos canga-
ceiros, os quais também tém fé. Estes, antes de matar cada um dos perso-
nagens, fazem um sinal da cruz e pedem a absolvi¢io do padre. No céu, no
julgamento, Jesus Cristo e Maria, a Compadecida, corroboram essa teologia
vivida no cotidiano e na malandragem, uma teologia da justificacio da vida
e da luta humanas. Sob o protesto do diabo, todos acabam sendo absolvidos
ou recebem nova chance. O conflito religioso e a violéncia encontram no
céu, diante do proéprio Cristo, a redencio.

O Pai 6 (Monique Gardenberg, BRA, 2007) é um filme dirigido por
Monique Gardenberg, ancorado na pega de Marcio Meirelles, lancado em
2007. O filme conta a histéria dos moradores de um animado cortico no
centro histérico da cidade de Salvador, no chamado Pelourinho. Toda a
historia se passa no dltimo dia de carnaval, o que torna o filme praticamen-
te uma folia de carnaval com muita danga, sexo, musica ¢ alegria. Até que
Dona Joana (Luciana Souza), sindica do cortico, uma evangélica pentecostal,
incomodada com a farra e a festa dos moradores, decide acabar com a festa,
fechando o registro de agua do prédio.
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A falta d’agua faz que o aspirante a cantor Roque (Lazaro Ramos);
o motorista de tixi Reginaldo (Frico Bris) e sua esposa Maria (Valdinéia
Soriano); o travesti Yolanda (Lyu Arisson), amante de Reginaldo; a jogadora
de buzios Raimunda (Céssia Vale); a dona de bar Neuzao, lésbica (Tania
Toéko) e sua sensual sobrinha Rosa (Emanuelle Aratjo); Carmen (Auristela
Sa), que realiza abortos clandestinos e a0 mesmo tempo mantém um pe-
queno orfanato em seu apartamento; Psilene (Dira Paes), irma de Carmen
que esta fazendo uma visita ap6és um periodo na Europa; e a baiana (Rejane
Maia) vendedora de acarajé, de quem todos sio fregueses; se confrontem e
se solidarizem perante o problema.

Elementos religiosos do catolicismo popular e da religiosidade afro
-brasileira nao criam atrito entre si, nem com o clima de festa e excessos,
tampouco com a sexualidade explicita, com a homossexualidade, com a
pratica do aborto, com o sincretismo, todas questdes que encontram nas
instituicoes religiosas, como a igreja, forte critica e resisténcia. O unico
ponto de atrito ¢, de fato, com Dona Joana, que condena nao s6 a festa de
carnaval, mas sobretudo a religiosidade livre e dinamica imiscuida na vida,
no sexo e na festa dos personagens. Para ela, carnaval é oportunidade para
o demonio possuir pessoas e afasta-las do verdadeiro caminho, a verdadeira
fé, representada por sua igreja evangélica. Cortar a agua ¢ sua maneira de
combater o mal em nome da fé.

Seus dois filhos pequenos enganam a mie e também se divertem na
festa de carnaval. Embaixo da escada do casardo escondem suas Biblias antes
de sair para a rua e cafrem na folia. Um dos comerciantes do Pelourinho,
incomodado com a presenca dos chamados trombadinhas — criangas que
vivem nas ruas e cometem pequenos furtos e delitos, algo que prejudica o
comércio — encomenda a um policial, que lhe deve uma quantia em dinheiro,
para dar um susto nas criangas. Para cumprir sua incumbéncia, o policial
acaba matando os dois meninos de Dona Joana.

De grande relevancia para este estudo € a cena, quase no final do
filme, quando Dona Joana, preocupada com a demora de seus meninos para
voltarem para casa, recorre a Dona Raimunda, a quem ela geralmente acusava
de seguidora de Sati, pedindo que mostre no jogo de buzios o que ocorreu
com os seus meninos. Raimunda, em transe, entra em colapso com a noticia
que o jogo de buzios lhe da: os meninos foram mortos. A cena final ¢ esta:
todas as pessoas, das diferentes crengas e valores, reunidas em torno dos dois
meninos mortos, chorando em solidariedade a dor de Dona Joana.
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Vemos assim que ha um conflito religioso entre a fé evangélica pente-
costal com seu exclusivismo e intolerancia diante das outras religides, prin-
cipalmente as de matriz africana e as praticas profanas, mundanas e sexuais,
como o carnaval. Por sua vez, a prépria Dona Joana recorre aos buzios para
ser informada do paradeiro de seus filhos. Diante da morte tragica e violenta
dos meninos, as diferencas religiosas ficam relativizadas.

Nos trés filmes, temos o elemento comico e o elemento tragico. Nos
trés, vemos as pessoas envolvidas organizando suas crengas a sua maneira,
independentes da institui¢do religiosa. Nos trés, o conflito, a violéncia ¢ a
morte se fazem presentes.

c. Linha de passe: o conflito da falta de esperanga e a intoleran-
cia aos invisiveis

Linba de passe (Walter Salles; Daniela Thomas, BRA, 2008) foi dirigido
por Walter Salles e Daniela Thomas e lancado em 2008.* A linha de passe no
futebol é o momento e local certo onde um jogador precisa passar a bola ao
outro, possibilitando, assim, o cumprimento da meta, o gol. Exatamente sobre
isso trata o filme que leva este nome: a linha de passe na vida de pessoas na
periferia do mundo na busca pela sobrevivéncia.

O filme ¢ caracterizado por um realismo que, por vezes, da a impres-
sdo de se tratar de um filme reportagem. Ele conta a historia de quatro
irmios e uma mie, que vivem na Cidade Lider, periferia da metrépole Sio
Paulo. Sao todos torcedores fanaticos do Corinthians (Sport Club Corin-
thians Paulista). Com a auséncia do pai, precisam lutar por seus sonhos. Um
deles, Dario (Vinicius de Oliveira), percebe em seu talento como jogador
de futebol a esperanca de uma vida melhor. Aos 18 anos de idade, vé a
ideia cada vez mais distante, ja que jogadores sao descobertos mais jovens.
Reginaldo (Kaique de Jesus Santos), o cagula, procura seu pai obsessivamen-
te. Dinho (José Geraldo Rodrigues) converteu-se a uma igreja evangélica
pentecostal, abandonando uma vida mundana de bebedeira. Dénis (Jodo
Baldasserini), pai de um menino com uma mog¢a com quem ja nao estd
vivendo junto, enfrenta dificuldades em se manter financeiramente como
motoboy e pagar a pensio ao filho.

* O filme foi aplaudido por nove minutos durante o Festival de Cannes, além de ganhar o

prémio de melhor atriz pela atuacio de Sandra Corveloni.
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Todos, aparentemente, sio filhos de pais diferentes, tendo sido criados
por Cleuza (Sandra Corveloni), sua mae, que trabalha como empregada do-
méstica e estd mais uma vez gravida, de outro homem. Cleuza luta, sozinha,
sendo pai e mae, a0 mesmo tempo, para sustentar seus filhos, manter a casa
precaria na periferia, com a pia sempre entupida, reproduzindo uma realidade
muito comum no Brasil de hoje. Mesmo gravida, fuma e bebe para aliviar a
tensdo. Ela também ¢ torcedora do Corinthians. Em algumas cenas, cla estd
no jogo torcendo e rezando por seu time do coragio.

O conflito aqui nio ¢ de uma religido com outra, nem da religido com
determinada situacio de vida, ideologia, movimento. Ndo hd uma religido que
perpassa todo o enredo do filme, como nos exemplos anteriores. O futebol
seria aqui o elemento mais religioso que emoldura todo o drama.

O conflito e a intolerancia em Linha de passe é a marginalidade social,
a invisibilidade social e a falta de perspectiva. O conflito é com a linha de
passe da vida real, que parece nunca se concretizar. O conflito é com a falta
de esperanca e a impossibilidade humana de vir a ter — vir a ser — uma vida
digna em uma cidade ¢ em uma sociedade que invisibiliza a maioria dos seus
cidaddos. As possiveis “linhas de passe” sdo: conseguir jogar futebol em um
clube de destaque e assim ascender socialmente, sonho de milhares de jovens
no Brasil (Dario); conseguir a prosperidade por meio da té e da conversao
espiritual, a espera de um milagre que nio acontece (Dinho); conseguir um
trabalho ou atividade — que seja na criminalidade, no roubo — com um salario
que permita viver uma vida minimamente decente e sustentar o filho pequeno
(Dénis); na busca pelo pai, motorista de 6nibus (Reginaldo); conseguir garan-
tir a sobrevivéncia de seus filhos — encontrar a linha de passe para eles — e
torcer (no grande jogo da vida, contar com a sorte) para que sobrevivam as
atrocidades da grande cidade (Cleuza).

Praticamente todas as possibilidades ddo errado. Dario ndo consegue o
destaque necessario para uma vaga como jogador de futebol; Dinho volta a
beber, perde o emprego, parece perder a fé; Dénis rouba e, na fuga, sequestra
alguém; Cleuza sente as dores de parto de mais um filho que esta chegando;
Reginaldo rouba um 6nibus e sai, sem rumo, dirigindo pela cidade. Talvez
essa seja a possibilidade mais plausivel, mesmo que absurda. O dnico lugar
onde parece que uma linha de passe ¢ de fato efetiva ¢é assistindo ao time do
coragio, amado e idolatrado como uma religido, o Corinthians.

Significativos para este estudo s@o os momentos de Dinho, na igreja.
Trata-se de uma das tantas pequenas igrejas de periferia, evangélica pente-
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costal, com uma clara teologia da prosperidade e da cura. As poucas pessoas
que frequentam os cultos mostram em seus rostos as marcas da pobreza
e das dificuldades cotidianas. Numas das primeiras cenas, a comunidade
reunida canta com devogdo o hino que diz “vocé é importante para Deus”.
Outra cena muito ilustrativa para a tematica do filme é a que mostra a ten-
tativa de cura de uma senhora paraplégica. Apesar de toda orac¢do e béncao
proferida, a mulher nio volta a andar. Duas tentativas, uma inclusive no dia
do seu batismo, no rio, fracassam. Os Gnicos que parecem se dar conta da
impossibilidade sio Dinho e a préopria mulher.

Linba de passe, 44 anos depois de Deus ¢ 0 Diabo na Terra do Sol, parece
colocar seus protagonistas no mesmo lugar — na falta de perspectiva. A dife-
renc¢a aqui, porém, ¢ que nem a religido, nem a marginalidade, nem o futebol
parecem de fato apontar uma safda, mesmo que momentanea. Linha de passe
encerra sem esperanca. Em Linba de passe, religido e conflito se resumem em
uma palavra: lamento. Significativo, nesse sentido, é quando Dinho, na me-
tade do filme, 1é para uma irma na fé, Dona Rosa, versiculo do que parece
o Salmo 13 e o Salmo 102:

Até quando se esquecerd de mim senbor? Enquanto 1é para sua irma na fé crista, o
foco narrativo mantém o dudio no discurso proferido por Dinho e focaliza
em outra cena o rosto sofrido de sua mae Cleuza [...] que espera em pé, num
ponto lotado de pessoas, por um 6nibus que a leve do centro da cidade de
volta para Cidade Lider — bairro na zona leste da capital paulista — onde ela
vive com quatro filhos e espera pelo proximo, gravida que esta de provavel-
mente oito meses. Dinho segue na leitura: A% quando esconderds de mim o ten
rosto? Outro close no rosto de Cleuza, que apesar da aparéncia envelhecida
nao deve ter mais de 40 anos; ela fuma cigarros em profusio, como se esses
pudessem dar alivio para sua tensido na repeticio de um dia estafante de
trabalho. E Dinho prossegue: Porgue meus dias se consomem como a fumaga, ¢ os
meus ossos ardem como lenha. Novo enfoque no rosto da mae, seu olhar sério e
compenetrado nos da a entender que ela parece mesmo sentir dor e cansaco.
Seja no trabalho em “casa de familia”, seja em sua casa na periferia, Cleuza
¢ apresentada, inimeras vezes, fumando cigartos e¢/ou bebendo cetveja. Isso
nos remete a voz de seu filho, como se suas palavras fossem os dias de Cleuza,
queimados juntamente com aquela fumaga ou consumidos num unico gole.
Dinho prossegue na leitura e novo corte na cena nos mostra Dario (Vinicius
de Oliveira) sentado no sofa de casa, diante da televisio, com a expressiao
facial de desanimo apés ficar de fora em mais uma “peneira”, como é comu-
mente conhecida a pré-sele¢io no futebol amador. Dinho prega: Meu coragao
estd ferido e seco como erva, por isso me esqueco de comer o pao. Em seguida, apos
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apresentar os protagonistas do filme a cimera aponta para o céu num dia
nublado e desce devagar nos dando uma imagem panordmica, porém nio
menos acinzentada, da cidade de Sdo Paulo, metrépole de pedra e concreto
que nos parece impenetravel vista de cima. A cidade também nos parece ser
o personagem principal do filme, pois ¢ com a sua imagem que Dinho en-
cerra a leitura do salmo: Os mens dias sao como a sombra que declina e como a erva
me vou secando. |...| Novo corte brusco na cena e agora é Dénis, outro filho,
quem aparece dirigindo apressadamente sua moto pelas principais avenidas

da cidade (LIMA; SILVA, 2009).

Consideracgoes finais

Segundo Ruben Alves “A religido é a proclamagdo da prioridade axio-
légica do coracdo sobre os fatos brutos da realidade. Ela é a recusa, por
parte do ser humano, de ser digerido e assimilado ao mundo que o cerca,
em nome de uma visao, de uma paixao, de um amor” (ALVES, 1988, p. 19).
De fato, nao por acaso que religido ¢ algo tao fundamental e constitutiva no
Brasil, em um contexto marcado por tamanho conflito, injusti¢a, violéncia
e falta de perspectiva. Nesse contexto, os filmes analisados apresentam uma
religido vivida que busca dar conta de uma realidade ou que contribui para
aliviar ou para aprofundar o conflito e a violéncia.

O que caracteriza essa religido vivida que contracena com esse con-
texto de conflito e violéncia? Certamente, ¢ uma religido que esta em
grande sintonia com aquilo que Schultz chama de nebulosa religiosa. B
uma religido que nio despreza a presen¢a de Deus, mesmo quando Deus
parece estar mais no futebol que na igreja, como no caso de Linha de passe.
Ha intimidade com Deus ¢ com o divino, como se vé na relagdo de Jodo
Grilo com Maria e Jesus, no céu. Deus, suas potestades, o divino nido se
restringem as igrejas. Estdo nos terreiros, nas escadarias da igreja, na cura
de pessoas e animais, em pessoas e lugares. Se Deus estd presente, o diabo
esta também (Schultz), como se percebe em Deus ¢ 0 Diabo na Terra do Sol.
A mesma pessoa, Manoel, transita de penitente a cangaceiro, com grande
facilidade. Também em O Aunto da Compadecida temos destaque especial para
o diabo, conhecedor das personalidades e seus dilemas. O mal esta muito
presente na propria igreja institucional, intolerante e aliada ao poder, como
se vé em O pagador de promessas e na obra de Glauber Rocha. O mal esta
relacionado ao poder politico, como no coronelismo, na ditadura militar,
na violéncia contra as criancas, em O pai 6, ou na periferia do mundo, na
falta de perspectiva, em Linbha de passe.
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Nessa religido o mundo visivel, a realidade dura e cruel, que, muitas
vezes, ¢ encarada como sina, o destino, a necessidade, o preceito divino (Ma-
nuel, Z¢é do Burro, Severino, os Frei Tito e Frei Betto, Dinho e Cleuza), e o
mundo invisivel, o mundo dos mortos, o céu ou a esfera dos Orixas estao
em permanente interacdo. Em O Auto da Compadecida, vai-se de um desses
lugares para outro com grande facilidade. A incorporagio, o éxtase, a ma-
nifestacio de cura mostram a relacdo entre as dimensdes humana e divina,
como no caso do jogo de buizios, no caso do beato Sebastido que se assume
como profeta, na expectativa de cura no culto evangélico.

A religido nesses filmes ¢ uma religido hibrida, bricolada, rizomatica,
indiferente as dogmaticas e liturgias institucionais (SCHULTZ, 2008, 50).
Trata-se de uma religiosidade misturada, sincrética, ambigua, como no caso
de Z¢é do Burro e na trama de O Auto da Compadecida. Animais — burro e
cachorro — sio tdo importantes quanto pessoas na economia divina. Inclusive
Orixas e fé evangélica se aproximam se a ameaca a vida bate a porta, como
em O pai 6. Ressignificacoes sdo livremente criadas, como as profecias e in-
terpretacdes messianicas em Dewus ¢ 0 Diabo na Terra do Sol: saques e pilhagem,
sacrificio de criancas combinam com a esperanca apocaliptica de um sertdao
que vai virar mar e de chuva de ouro.

Sacrificios, a busca pela perfeicao e o ideal de santidade também estao
presentes nessa nebulosa religiosa brasileira. Vemos sacrificio no movimento
messianico de Dom Sebastido, no pagador de promessas, quase reproduzindo
o sacrificio de Cristo, na vida abstemia (droga e sexo) de Dona Joana e de
Dinho, na tortura a que se deixam submeter os frades catélicos no engaja-
mento sociopolitico, a luta de Cleuza para sustentar sua familia. Santos sao
menos os padres e os bispos e mais 0s beatos, os vaqueiros, os cangaceiros,
Joao Grilo, a mie de santo.

Uma pergunta que se coloca é em que medida essa relgido vivida presente
nos filmes analisados ¢é resultado do contexto conflitivo, violento e ambiguo do
Brasil e, uma segunda, em que medida essa religido contribui — ou ndo — para a
dignidade humana e a transformacio social, nesse contexto. No que se refere a
primeira pergunta, tudo leva a crer que sim a relgido vivida, como uma expressao
mais préxima da vida cotidiana e comum, carrega de forma mais crua e explicita
a realidade conflitiva e violenta endémica do contexto. Quanto a sua influéncia
para a preservacdo da dignidade humana e a transformacao social, a religido
vivida se nio busca a supera¢io da violéncia e suas forgas geradores, procura
aplaca-las e aponta para caminhos, subterfigios de sobrevivéncia, mesmo que,
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por vezes, de forma agressiva ou até violenta. Religido aqui seria, no minimo,
um modo de dissimulagdo, enquanto formas efetivas de transformagao, dentro
e fora do campo religioso, nao se colocam a disposi¢ao.

Quem dissimula geralmente esta numa posicao nio-privilegiada, e a estrutura
de dissimula¢do acaba se tornando uma estratégia de sobrevivéncia, e nao
exatamente uma vivéncia. [...] no contexto do imagindrio religioso parece
inevitavel considerar essa dissimulacdo [...] ndo apenas como uma forma de
resisténcia a imposicio de religides hegemonicas, mas, sobretudo, como uma
espécie de resisténcia passiva do povo fiel contra os discursos dualistas e
exclusivistas das religides (SCHULTZ, 2008, 56).

Ou seja, as questOes que surgem a partir desta reflexdo, principalmente
no que se refere a hermenéutica da religido vivida com suas implicancias e
consequéncias para a propria Teologia Pratica, levam a uma questiao chave:
o papel da Teologia Pratica nesse contexto de conflito e intolerancia. Ou
seja, em que medida a pratica da Igreja, em especial o culto, a liturgia ¢ a
pregacdo, mas também a catequese, a diaconia e a missdo, levam em conta os
conflitos e intolerancias explicitadas na cultura pop, no caso, nos filmes? Em
que medida analises como esta abrem espago para compreensodes e vivéncias
religiosas que extrapolam os cédigos dogmaticos da orto-praxis eclesiastica?
Em que medida essa religido vivida trazida através do cinema poderia des-
pertar uma reflexdo, um novo olhar, uma autocritica social, cultural, politica
e religiosa? Quais as possibilidades de se repensar a Igreja e sua praxis no
contexto brasileiro a partir da religido vivida aqui esbog¢ada? Estudos como
estes certamente podem dar uma grande contribuicdo para a Teologia Pratica
e a propria Teologia, como um todo.
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