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Neste artigo serd analisado o Direito Autoral no Brasil e em todo o mundo, especial-
te, a historia desses direitos. O tema serd introduzido com a nogao e a natureza juridica do

do Direito Autoral nos diversos paises do globo terrestre.

Depois, serdo trazidas noticias sobre estes direitos. A primeira lei conhecida sobre direr-
fos autorais apareceu na Inglaterra, em 1709, decretada pela rainha Ana, entrando em vigor em
10.04.1710, resumida na epigrafe de Oswaldo Santiago: “Ato de estimulo da Cultura, confe-
findo aos autores e compradores o direito as copias de seus livros pelo tempo mencionado™
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In this article Copyrights in Brazil and in the world will be analyzed, particularly the his-
ory of these Copyrights. The theme will be introduced with the notion and the juridical nature
of this institute.

- Also, the origin of Copyrights throughout history since mid-1443 until now in several
countries will be discussed.

Several facts about these rights will be given. The first known law about Copyrights
ppeard in England in 1709, decreedd by Queen Anne, entering in operation on 04.10.1710. It
an be summarized in Oswaldo Santiago’s epigraph: “Act for the encouragement of learning,
y vesting the copies of printed books in the authors or purchasers of such copies during the
ime therein mentioned”.
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1. Introdugao

Antes de adentrar a rica histérna do surgr-
mento dos Direitos Autorais, faz-se mister
conceitud-lo como sendo a titularidade garan-
tida ao criador sobre a obra ou criacio a que
deu vida, compreendendo o complexo de
poderes de usa-la e goza-la, conforme melhor
lhe convier, bem como tém garantido esta ti-
tularidade seus sucessores. Compartilha-se,
também, a titulo de complementagio, do
conceito trazido por Antonio Chaves':

Direito autoral € um conjunto de prerro-
gativas de ordem nao patrimonial e de
ordem pecuniaria que a lei reconhece a
todo criador de obras literarias, artisticas
e cientificas de alguma originalidade, no
que diz respeito a sua paternidade e ao
seu ulterior aproveitamento, por qual-
quer meio durante toda a sua vida e aos
sucessores, ou pelo prazo que ela fixar.

Debate-se, hoje em dia, a natureza juridi-
ca do Direito Autoral. Estaria ele vinculado
ao Direito das Coisas, como pensamento pre-
dominante, ou estaria ligado a personalidade
do criador e, portanto, ao Direito da Persona-
lidade?

Trata-se de questio controvertida, mas
que encontra guarida na teoria que lhe conce-
de carater tanto moral, intelectual, quanto pa-
trimonial. Isto é, o Direito Autoral nasce de
uma 1déia, de uma abstracio intelectual, de
um sentimento forjado sdcio-culturalmente
na pessoa, portanto, uma propriedade incor-
porea e, também recebe o “status” de proprie-
dade corpdrea no instante em que essa idéia,
essa abstragao, esse sentimento, materializa-se
num bem corpéreo. E o entendimento ex-
pressado por Bessone?:

Essas sucessivas teorias levaram muitos
espiritos a conviccao de que é irredutivel
a verdade de que o direito autoral cria

duas ordens paralelas de direitos. Publi-
cado o trabalho intelectual, surge uma
situacao juridica mista, formada de dois
elementos: um imaterial e pessoal, que
liga a personalidade e a liberdade do
autor, e, outro, patrimonial e econdmico,
que é suscetivel de cessao. Verificam-se
divergéncias no tocante a preponderan-
cia de um dos dois elementos. Assinala-
se que, antes da publicacdo, o elemento
pessoal é, sem duvida, predominante.
Essa é a teoria dualista.

Diniz® corrobora esse entendimento, uti-

lizando-se de autores como Clévis Bevilaqua
e Daibert, a0 também expressar a controvér-
sla que se encontra nessa area:

Sob o aspecto pessoal, pontifica Daibert,
é o direito em virtude do qual se reco-
nhece ao autor a paternidade da obra,
em razao de ser ela sua criagao, sendo,
portanto, inseparavel do seu autor, perpe-
tuo, inalienavel, imprescritivel, impenho-
ravel, jd que é atributo da personalidade
do seu criador. Esse direito designa-se
como direito moral do autor, uma vez
gue nao se subordina as normas que
regem sua exploragao econémica. Sob o
prisma patrimonial, apresenta-se como
um direito de utilizar economicamente a
obra, publicando-a, difundindo- a, tradu-
zindo-a etc. No seu conteudo ideal per-
manece inseparavel do autor, mesmo
que este ceda a alguém o direito de
explora-la economicamente.

Dessa forma, pode-se situar diante da na-
tureza juridica dos direitos autorais, para en-
tdo entender-se os topicos seguintes, que
descreverao o caminho percorrido pelo ho-
mem na construgio dessa espécie de direito
imaterial, nao palpavel, e, por 1sso mesmo, de
tao dificil consolidacio e aceitagdao nas diver-
sas sociedades.

1 CHAVES, Antonio. Direitos de Autor. In: Enciclopédia Saraiva do Direito. n. 26, pp. 104 e ss.
2 BESSONE, Darcy. Direitos Reais. 2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 1996, pp. 117-118.
3 DINIZ, Maria Helena. Curso de Direito Civil — Direito das Coisas. Sio Paulo: Saraiva, 1999, pp. 269-270. (v. 4)
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2. O Surgimento do Direito Autoral

O Dirreito Autoral, tal como o conhece-
mos hoje, é de recente criagio, apesar de
opinides divergentes como se vera'a seguir.

Santiago4, neste sentido, diz que “o direi-
to autoral, o mais entranhado dos direitos hu-
manos, dada sua concep¢io nas profundezas
do Espirito, é, entretanto, um direito moder-
no.” Com 1ss0, 0 autor quis dizer que de Ho-
mero a Anstoteles, do italo Dante ao luso
Camdes, nenhum autor sabia da existéncia
dos Direitos Autorais, apesar de Shakespeare
e Moliere receberem compensagdes financei-
ras pelas pecas que produziram.

Cabem neste momento, alguns testemu-
nhos de como era tratado o Direito Autoral
no comeco de seus tempos. Em 1443, segun-
do Jean Bayet, o poeta Gringoire escreveu
uma obra sobre a vida de Monseigneur Saint-
Loys de France e a Confraria dos Carpinteiros
de Paris pagou-lhe o trabalho.

Na antiga Atenas, os recitadores de versos
receblam prémios pelas obras que recitavam e
competiam tais quais os atletas. Estes prémios
eram pagos pelo Erario.

Ainda, 67 anos antes de Cristo, Mecenas,
ministro do Imperador Otavio Augusto, po-
pularizou-se como protetor dos intelectuais e
tinha Horacio e Virgilio como seus poetas fa-
voritos. Apesar destas citacdes, nao hd noti-
cias de éditos reais nas civilizagdes antigas
que generalizassem garantias a Arte e a Inteli-
géncia.

Em Roma, os homens dos Féruns somen-
te reconheceram o comércio de manuscritos,
no qual os nobres costumavam usar o traba-
lho de seus escravos.

Ha autores como Piola Caselli”, nio obs-
tante o entendimento de o direito autoral ser

de recente criacio, que acreditam que se pode
falar nesses direitos j4 no Direito Romano,
tendo em vista a actio injuriarium. E que, pela
tradugio, iz quer dizer nao, enquanto que jus,

Juris, quer dizer direito, entio “ndo direito”.

Portanto, trata-se do direito de a¢do pelo nio
direito, ou seja, caberia acao contra tudo aqui-
lo que se fizesse sem direito. A actio injuria-
rium, segundo ‘Medina Perez®, poderia ser
utilizada para reprimir todos os atentados
contra os direitos morais de nossos dias, e en-
tre estes direitos morais, pode-se dizer que es-
tdo os direitos morais tutelados pelo Direito
Positivo vigente. Entao, como nio admitir os
Direitos Autorais no Direito Romano? Real-
mente € questdo controvertida que merece
discussio. Todavia retorna-se a tempos mais
recentes, onde o Direito Autoral realmente
toma a forma pela qual é conhecido hoje.

Santiago’ afirma ser a invencio da im-
prensa por Hans Guttemberg, em 1436, o
“ponto de eclosio” dos direitos autorais. An-
tonio Chaves® endossa este pensamento e
acrescenta que

..com a descoberta da imprensa e a con-
sequente facilidade na obtencdo da
reproducao dos trabalhos literarios, sur-
giu também a concorréncia das edicoes
abusivas. Dai o interesse em reprimi-las,
pois o autor, ou seu sub-rogado em
direito, que antes tinha pelo menos um
controle sobre a reproducao das obras,
decorrente da pose do manuscrito origi-
nal, passou a perdé-lo,uma vez que cada
possuidor de uma copia impressa podia,
com toda facilidade, reproduzi-la.

Foi apos a mvencao da imprensa que se
passou a outorgar alguns privilégios e favores
aos autores, pelos soberanos de idéias mais
avancadas, e casos como o do grande Haydn,

4 SANTIAGO, Oswaldo. Aquarela do Direito Autoral: Historia - Legislacio — Comentarios. Rio de Janeiro: Grifico

Mangione, 1946, p. 11.

> PIOLA CASELLL Eduardo. Codigue Del Diritto di Auttore: Comentario. Torino: Unione Tipografico, 1943, p.1.
® MEDINA PEREZ, Pedro Ismael. El Derecho de Autor en la Cinematografia. Madrid: Reus, 1952, p. 4.

A SANTIAGO, Oswaldo, op.cit., p. 11..

8 CHAVES, Antonio. Direito Autoral de Radiodifusio. Sio Paulo: Max Limonad, 1952, p. 15.
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contratado para lecionar musica para os no-
bres em seus castelos feudais, que se vestia co-
mo os criados e comia na cozinha, entre os
pagens, guardas e cavalaricos, talvez tenham
deixado de acontecer.

O Senado de Veneza, em 1495, votou
uma concessio em favor de Aldo Munnuci,
inventor dos caracteres tipograficos conheci-
dos pelo nome de “italicos”, dando-lhe a ex-
clusividade de seu uso e prescrevendo penas
para quem os utilizasse.

Na Franca, em 1507-1508, no Reinado de
Luiz XII, foi dada uma concessio a Antoine
Gerard, autorizando-o a imprimir as epistolas
de Sao Paulo e Sao Bruno.

Na Holanda, na Bélgica e na Franca, Ru-
bens, o famoso pintor flamengo, falecido em
1649, obteve o privilégio de ter a reprodugio
de seu quadro “A descida da cruz” protegi-
da.’Ocorre que no periodo compreendido
entre os séculos XV ao XVII, houve diversas
concessoes a artistas de diversas areas, mas ti-
nham o carater pessoal de remarcado favori-
tismo.

Ja em 1665, na Franga, houve um conflito
entre as livrarias de Paris contra as das Provin-
cias, pois aquelas conseguiram um decreto re-
al de exclusividade para a impressio de obras
novas, de escritores da atualidade. Mas estes
formularam enérgicos protestos, tendo em
vista o decreto ter sido de natureza politica,
pois as livrarias das Provincias nio estavam
sob a pesada fiscalizacio que as de Paris e,
portanto, poderiam publicar coisas contrarias
a0 governo, como a pregagio de revolugoes
mdesejaveis.

Para a Corte era de extrema importincia
tal atitude, pois basta citar o exemplo da in-
fluéncia dos livros e folhetos clandestinos,
com versos obscenos, descrevendo “la vie
scandaleuse de Marie Antoinette”, na campa-
nha que levou a esposa de Luiz XVI ao cada-

? SANTIAGO, Oswaldo, op.cit,, p. 12.

falso, ensanglientando a nobreza palaciana de
Versailles.

Em toda esta briga, os editores de Paris fo-
ram defendidos pelo causidico Poillet, que, em
sua defesa, utilizou os argumentos de que
possuiam os atos do Ret em seus favor e haviam
adquirido os “direitos dos autores”.

A primeira lei conhecida sobre direitos de
autor apareceu na Inglaterra, em 1709, baixa-
da pela Rainha Ana (“Copyright Act”= Direr-
to de copia ou reproducio)'?, entrando em
vigor em 10 de abril de 1710, resumida pela
seguinte epigrafe, trazida por Santiago!!: “An
Act for the Encouragement of Learning, by
Vesting the Copies of printed Books in the
Authors or Purchasers of such Copies during
the time theren mentioned” (“Ato de esti-
mulo da Cultura, conferindo aos autores e
compradores o direito as copias de seus livros
pelo tempo mencionado”). Esta legislacio se
dirigia a protecio do livro apenas.

Santiago, logo na seqiiéncia, brinda o ler-
tor com interessante retrospectiva da historia
dos Direitos Autorais no Mundo.

Em 1735, na Inglaterra, fo1 adotada outra
lei, agora para resguardar a arte do desenho e
que estabelecia a proibi¢io de ser publicada
ou importada, para fim de comércio, qual-
quer estampa de natureza histdérica ou nio,
cujo autor, desenhista ou proprietrio, nio
permitisse, por escrito, a divulgagdo da mes-
ma, ficando o infrator sujeito a perda ou des-
truicio da matriz, além da multa de cinco
xelins por exemplar impresso.

Nos reinados de George II (1739) e Geor-
ge 111 (1766, 1775 e 1777), foram introduzidas
ampliagdes e aperfeicoamentos nas legisla-
cOes ja existentes.

Na Dinamarca, em 1741, baixaram-se or-
denagdes proibindo contrafagdes de obras
literdrias e artisticas.

" COSTA NETTO, José Carlos. Direito Autoral no Brasil. Sio Paulo: FTD, 1998, p. 34.

I SANTIAGO, Oswaldo, op. at., p. 13.
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Na Espanha, no reinado de Carlos IIT
(1762-1788), leis assinalavam a liberdade de
comércio das livrarias e as devidas regalias aos
autores, consagrando-se a titularidade exclusi-
va em relagio ao privilégio de impressao ao
autor da obra, direito este transmitido aos
herdeiros, em caso de falecimento.'?

Na Alemanha, em 1773, foram concedi-
dos monopdlios a editores e impressores, mas
também era determinada a aquisi¢io legal da
obra do autor (= reconhecimento implicito
dos direitos do autor).

Os Estados norte-americanos de Massa-
chusetts e Connecticut, em 1783, atribuiram
aos autores o direito exclusivo de reprodugao
de suas obras, estendendo estes direitos a au-
tores de outros Estados que adotassem a “si-
milar law”.

3. Os Direitos Autorais
a Partir da Revolucio Francesa

O principio, hoje constitucional, do direi-
to de autor, surgiu mesmo com a Revolugio
Francesa, onde verdadeiramente se travaram
lutas por direitos e liberdades individuais. No
dizer de Gandelman'?, “a Revolucio France-
sa, de 1789, com sua exacerbacao dos direitos
individuais, adicionou ao conceito inglés a
primazia do autor sobre sua obra”.

Segundo Santiago'®, apesar de todas estas
manifestacdes sobre os direitos do autor, foi
na Franca revolucionaria, onde se derrubou a
Bastilha, que se proclamou verdadeiramente
o principio legal do direito de autor, através
das leis de 19 de janeiro de 1791 e de 19 de ju-
lho de 1793, reconhecendo-o como proprie-
dade.

Os homens do denominado “Comité du
Salut Public” estabeleceram a obrigatoriedade

12 COSTA NETTO, José Carlos, op.cit., p. 34.

de autorizagio do autor para a representacio
de pecas teatrais. A autoriza¢ao do autor para
qualquer tipo de comercializagao de suas
obras é apontada, ainda hoje, como unica for-
ma eficiente de se garantir a efetividade dos
Direitos Autorais. E a opinido do autor cita-
do'® ¢ a de que ¢é “este, ainda hoje, o tinico
processo eficiente de garantir ao escritor, ao
compositor de'musicas, ao titular de obras ar-
tisticas e literarias, a percepgdo de proventos
pelo uso dos trabalhos que lhes pertencem.”
Foi, entdo, a partir da Revolugao France-
sa, que as leis comegaram a refletir o que co-
nhecemos hoje como Direitos Autorais.
Num desabafo, Santiago'® afirma que:

nao se repetiriam mais, para o futuro,
pelo menos por falta de protecao tedrica
da lei, os espetaculos desoladores da
filha de Strauss morrendo de fome, na
mesma ocasia0 em que uma opereta
paterna rendia milhoes aos empresarios,
nem os dos filhos de Milliet assistindo,
esfarrapados, a disputa, em leildao, das
obras do pai, vendidas por este a negocian-
tes dearte.

A Republica Cisalpina, fundada por Na-
poledo, em 1797, foi o primeiro Estado a imi-
tar a estrutura da lei francesa. A Holanda
também o fez em 08 de dezembro de 1796,
pelo Codigo Penal de 1803 e pelo Codigo Cr-
vil de 1811.

A Confederacao Germanica, através do
Codigo Geral da Prussia, de 1794, no titulo
X1, regulava as condicdes do contrato de edi-
cao.

No Reino da Lombardia, em 1810, esta-
beleceu-se o direito de propriedade do autor
por toda a sua vida, extensivo a vidva, se esti-
vesse previsto no contrato matrimonial, por
vinte anos.

3 GANDELMAN, Henrique. De Gutemberg a Internet: Direitos Autorais na Era Digital. 4. ed. Rio de Janeiro:

Record, 2001.

14 SANTIAGO, Oswaldo, op. cit., p. 14,
15 SANTIAGO, Oswaldo, op. cit., p. 15.
16 SANTIAGO, Oswaldo, ap. cit,, p. 15.
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No México, em 1821, apds a Indepen-
déncia, ainda sob a vigéncia de leis espanho-
las, vigoravam também leis sobre direitos
autorais.

Na peninsula italiana, um mosaico de di-
nastias fragmentadas, o Rei da Sardenha insti-
tuin, em 28 de fevereiro de 1826, uma
patente em favor de quem introduzisse no
pais uma util ivengio estrangeira e a reserva
de direito exclusivo aos autores de livros e de-
senhos, pelo periodo de quinze anos. O Rei
das Duas Cecilias, Joaquim Napoleio, decre-
tou em 07 de novembro de 1811, que a repre-
sentagdo teatral era de propriedade do autor
do libreto e a musica do maestro que a com-
pos. No Remo de Lombardo-Veneto, em 22
de abril de 1816, foi criado um Régio Oficio
de Censura, com sede em Mildo, para contro-
lar impressoes, reimpressoes, importacdes e
vendas de qualquer obra, expedindo-se licen-
cas especiais para esses fins.

No Estado Pontificio, em 1826, com
autorizagio do Papa Ledo XIII, o Cardeal
Gallefi, tornou publico o reconhecimento do
Vaticano a propriedade autoral.

Na Russia, datado de 1827 conhece-se
um regulamento de teatro, que classificava as
obras em cinco categorias e estipulava as rega-
lias dos autores e tradutores.

Na Dinamarca, em 1828, para efeitos da
protecao autoral, decretou a nao distingdo en-
tre naclonais e estrangeiros.

Na velha Grécia, em 10 de maio de 1834,
langou-se uma lei sobre o envio de livros e
jomais a Biblioteca Nacional e criou- se uma
multa aos autores que deixassem de enviar su-
as obras no prazo legal.

No Haiti, o Cédigo Penal de 1835, insti-
tuiu penas aos violadores dos direitos auto-
rais, extensiva aos diretores de teatro,
empresdrios ou diretores de associacdes de ar-
tistas que fizessem representar obras desauto-
rizadas.

7 SANTIAGO, Oswaldo, op. cit., p. 18.
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No ano de 1840, realizou-se pela primeira
vez, uma Conven¢io Internacional para a
protecdo do direito autoral, entre as altas par-
tes contratantes do Reino da Sardenha e do
Império da Austria, recebendo a assinatura do
Principe de Metternich, em Viena, na data de
22 de maio do referido ano. Aderiram tam-
bém a esta Convencio: os Ducados de Par-
ma, de Modena, de Lucca, o Grio-Ducado
de Toscana, o Reino das Duas Sicilias e o Es-
tado Pontificio.

O autor ainda acrescenta uma curiosida-
de. A Princesa Maria Luisa, do Ducado de
Parma, além de aderir 2 Convencio, dispds,
em 22 de dezembro de 1840, a respeito da
propriedade artistica e literdria que: “produce
due diritti; 'uno della pubblicazione omaria,
e l'altro della reppresentazione”.

A partir de entlo, legislacoes sobre direi-
tos autorais foram criadas: lei de 19 de agosto
de 1829 na Suica; lei de 13 de setembro de
1830 na Noruega; lei de 24 de julho de 1834
no Chile; le1 de 19 de abril de 1837 na Vene-
zuela; lei de 03 de novembro de 1849 no Pe-
ru; lei de 08 de junho de 1851 em Portugal;
le1 de 20 de janeiro de 1857 na Turquia; lei de
13 de abril de 1862 na Rumania; lei de 07 de
outubro de 1863 no Egito; lei de 25 de junho
de 1865 na Itdlia propriamente dita; lei de 13
de agosto e de 29 de outubro de 1879 na Boli-
via e na Guatemala.

Santiago!” brinda o leitor com fantdstica
curiosidade: na Russia, uma lei de 07 de maio
de 1857 estipulava para os infratores dos direi-
tos autorais “perda dos direitos de cidadio;
acoite com o ‘knut’; deportagio para a Sibé-

»

1l

No limiar de 1886, as principais poténcias
européias enviaram seus embaixadores a cida-
de de Berna, na Suica, onde se reuniram para
elaborar os fundamentos de uma Unido In-
ternacional, adotando todas uma lei basica,
geral e uniforme. Segue-se lista dos governan-
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tes e por quem se fizeram representar: O Rer
da Itdlia pelo Marqués d’Incisa; o Kaser da
Alemanha Guilherme I pelo Conselheiro Ot-
to von Bulow; A Majestade CatSlica Rei da
Espanha pelo Conde de Almina; o Rei da Bé-
lgica por Mr. Maurice Delfosse; a Rainha Vi-
toria pelo Cavalheiro da ordem do Banho Sir
Francis Adams; Sua Alteza o Bey de Tunis pe-
lo Professor da Faculdade de Duireito de Paris
Mr. Louis Renault. Além dos delegados das
realezas ¢ monarquias, 14 também estiveram
os plenipotencidrios da Reptiblica Francesa,
chefiados por Mr. Francois Arago; da
Confederacio Suica pelo Vice-Presidente da
mesma, Mr. Numa Droz; das Republicas do
Hait1 e da Libéria, Mr. Guilherme Koentzer,
conselheiro de Estado. Nao compareceram
os representantes do Japao, de Monaco e do
Luxemburgo, mas seus paises aderiram e san-
cionaram o que viria a ser a Convengao Inter-
nacional de Berna, para a protegao das obras
artisticas, literdrias e cientificas.

As duas grandes guerras em nada afetaram
a prote¢ao aos direitos autorais, assevera o au-
tor.

Depois da Convengao de Bema, realiza-
ram-se outras convengoes internacionais, ape-
sar de nio terem alcancado a mesma
repercussio da de Berna: em Montevidéu
(1889); na Cidade do México (1902); no Rio
de Janeiro (1906); em Buenos Aires (1910).
Na verdade, todas estas convengdes foram
ineficientes: a de Montevidéu foi um ato de
cortesia, transitério e artificial; a do México
foi ratificada por poucos paises; a do Rio de
Janeiro nio obteve existéncia legal em nenhu-
ma nagdo, por nio ter sido promulgada pelo
minimo de participantes exigido em um de
seus artigos; restando a de Buenos Auires, que
continuou em vigor até os 1dos de 1946 em
varios paises.

A Argentina, que tardou em amparar os
direitos autorais, surpreendeu com os termos

18 SANTIAGO, Oswaldo, op. cit., p. 21-22.

liberais da ler 11723, de 30 de setembro de
1933.

Até a China, em 18 de dezembro de
1910, legislou sobre o assunto, apesar de se-
rem nulas do ponto de vista pratico.

Os Estados Unidos da América, com a
sua “Copyright Law”, constitui “a not hono-
rable exception”, por nio se entrosar com ne-
nhum dos sistemas vigentes, onde a prote¢ao
sO se inicia quando a obra é mscrita, com to-
das as formalidades, na Biblioteca do Con-
gresso de Washington. E o pior de tudo ¢ que
a protecao nio se dirige ao autor/ criador, mas
a quem fez o registro. Como se nao bastasse,
ainda, a lei de “copyright” torna obrigatoria a
impressdo ou reimpressio (remanufacture) da
obra em oficinas situadas dentro do territério
americano, como uma medida protecionista
a classe dos graficos, as tipografias e as indus-
trias relacionadas com o oficio. Assim, os Esta-
dos Unidos nao puderam aderir a Convengao
de Berna.

Na Russia, do regime comunista, todos os
direitos pessoais foram monopolizados pelo
Estado, sendo restituidos gradativamente a
medida em que se normalizava a situagao 1n-
terna. Em 04 de fevereiro de 1925, o jomal
oficial “Isvestia” publicou o texto do Comité
Central e do Conselho de Comissarios do
Povo, datado de 30 de janeiro do mesmo ano
referente aos direitos do autor, passando a re-
ceber a devida prote¢io naquele pais. Todavia
esta prote¢ao sO se estendia aos autores es-
trangeiros, mediante acordo com o governo
soviético. Sobre esta ocorréncia, comenta
Santiagolgz

A lei russa é, evidentemente, uma contri-
buicdo de importancia indiscutivel,
demonstrando que o direito autoral
dimana da mais profunda sabedoria
socialista, em vez de identificar-se, como
muitos o julgam, com os principios do



imperialismo econémico e do egoismo
nacionalista.

Como se percebe, o Direito Autoral atra-
vessou mtenso desenvolvimento até alcancar
o “status” que possui hoje. Na verdade, por
mais desrespeito ao Direito Autoral que se
possa constatar em determinado pais, tem
ele, hoje, pelo menos, uma regulamentacao
protetora. Isto para enfatizar a legitimidade e
o alcance dos Direitos Autorais, seja nos mais
variados paises, das mais variadas formas de
governo e, sem subjugar-se a qualquer ideolo-
gla, permanece soberano, como um direito
construido e conquistado com muita dificul-
dade e, de uma vez por todas, consolidado na
sociedade contemporanea.

Por fim, Santiago'? vislumbrando toda a
abrangéncia do Direito Autoral, afirma:

Assim, universalmente aceito, ora com a
denominacao de ‘propriedade intelec-
tual, ora de ‘propriedade imaterial, ora de
privilégio, ora como codigo, ora como lei
especial, o direito do autor apresenta- se
em nosso dias, qualquer que seja a dou-
trina adotada, como uma conquista paci-
fica e de evolugao saturada.

Pode-se considerar o Direito Autoral, atual-
mente, como o mais legitimo dos direitos do
Direito de Propriedade. F inegivel que a pin-
tura mntitulada Monaliza é de Leonardo Da
Vinci, e qualquer tentativa de usurpagio des-
ta titularidade, causa repugnincia no mais
desavisado cidadao. Algo proveniente do
seu intelecto, das suas habilidades, da sua cria-
tividade, ¢ algo seu, de sua propriedade, de seu
dominio. E claro que nio estamos discutindo
a questao patrimonial, a conversdo da obra de
seu intelecto em pecunia, mas do direito mo-
ral do autor a paternidade de sua criagao. As-
sim, Santiago®’
afirmacao:

, Mais uma vez, traz mvejavel

¥ SANTIAGO, Oswaldo, op. cit., p. 20.
20 SANTIAGO, Oswaldo, ap. cit., p. 22.
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Com o avancar dos tempos e progresso
da humanidade, o direito autoral ser3,
decerto, cada vez mais incentivado e res-
peitado, em todos os quadrantes do
globo, quaisquer que sejam as racas, reli-
gides, costumes e ideologias dos povos
daTerra.

4, A Historia dos Direitos Autorais no Brasil

Inicia-se este tdpico com a exposigio da
legislagao autoral atualmente em vigor: em
primeiro lugar a Constituigdo Federal, no 1in-
ciso XXVII do artigo 5°, dispde que “aos au-
tores pertence o direito exclusivo de
utilizagio, publica¢io ou reprodugio de suas
obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo
que a lei fixar”.

Na seqiiéncia, traz-se o Codigo Civil, de
1° de janewro de 1916, que dispds a respeito
dos Direitos Autorais, em seus artigos 649 a
673 e, especialmente a Ler n°® 5.988/73 que,
agora, devem ser vistos a luz do estabelecido
na Lei Ordinaria n® 9.610/98, que altera, atu-
aliza e consolida a legislagio sobre Direitos
Autorais. Toda esta legislacio ordinaria deve
ser interpretada pela sistematica do novo Co-
digo Civil, recentemente aprovado, mas que
sO passara a viger daqui a dois anos.

O Brasil promulgou, pelo decreto n°
13.990, de 28 de junho de 1919, o artigo 286
do Tratado de Versailhes:

A Convencao Internacional de Paris, de
20 de marco de 1883, para a protecao da
propriedade industrial, revista em
Washington em 2 de junho de 1911, e a
Convencao Internacional de Berna, de 9
de setembro de 1886, para a protecao
das obras literarias e artisticas, revista em
Berlim em 13 de novembro de 1908, e
completada pelo protocolo adicional
assinado em Berna em 20 de marco de
1914, serao novamente postas em vigor
e retomarao seu efeito, a partir da
entrada em vigor do presente Tratado,
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Arts. 649-673 (‘Da propriedade literaria, cientifica e artistica’), arts. 1.346-1.358 (‘Da edicao’) e arts. 1.359-1.362 (‘Da
representagio dramatica’) - ‘Didrio Oficial’, 5-1 - “Leis da Repuiblica’, vol. I, pdg. 1 - Bailly, pag. 53 - Bobbio, pag. 15.
23 COSTA NETTO, José Carlos, op. cit., pp. 3637,

24 CABRAL, Plinio. A Nova Lei dos Direitos Autorais (comentarios). 3. ed. Porto Alegre: Sagra Luzzato, 1999.
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